La Mise en fiction de I'ilmprime
dans les romans du xviie siecle
(textes et illustrations)

Nathalie Ferrand

L, univers romanesque du XvII® siecle est un espace ou I’écrit
circule, discrétement sous la forme d’un billet adroitement
dissimulé dans le pli d’un vétement ou avec 'ostentation de ces bi-
bliotheéques exposées aux regards, aux commentaires et a la critique
des personnages qui les visitent.

La question soulevée par ce volume impose de centrer le propos
sur 'une des deux modalités de I’écrit dans la fiction: [imprimeé. Non
sans préalablement réfléchir sur la distinction que cela suggere, et
remarquer que d’eux-mémes les romans du XviiI® siecle ont souvent
opéré une répartition en attribuant au manuscrit son espace de
prédilection—c’est la préface et sa thématique du manuscrit trouvé,
out le roman pose la question de son origine, de sa genése et de
sa référentialité'—et a la représentation de I'imprimé le récit lui-
méme, qui orchestre la rencontre des personnages avec des livres
faits, déja écrits et publiés, ou avec des collections ordonnées de

I Voira ce sujet les travaux et la réflexion de Jan Herman: «Manuscrit trouvé et interdiction
du roman», Le Roman des années lrente. La généralion de Prévost el de Marivaux, sous la di-
rection d’Annie Rivara (Saint-Etienne: Presses de I'Université de Saint-Etienne, 1998), pp.
103-18; Le topos du manuscrit trouvé. Hommages a Christian Angelet, sous la direction de Jan

Herman, Fernand Hallyn avec la collaboration de Kris Peeters (Louvain et Paris: Peeters,
1999).
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livres.? Dans la préface, le devenir-livre, dans le texte, I’étre-livre.
Dans cette configuration—fondée sur des dominantes et non sur
des exclusions strictes entre le texte et le paratexte—le roman
épistolaire vient jouer les trublions, mélant la lecture des lettres,
formes manuscrites, a celle des livres, dans une apparente con-
tinuité que sait dénouer un personnage de Rousseau dans La Nou-
velle Héloise, Milord Edouard affirmant qu’on peut se passer des livres
mais pas des lettres de ses amis.

Le choix entre représentation du manuscrit ou de I'imprimé dans
la fiction nous semble étre, en fait, une véritable option littéraire,
la différence de statut de l'objet écrit selon qu’il est issu d’une
main ou d’une machine ayant toute son importance dans la trame
romanesque, et impliquant certaines relations entre les personnages
et des usages spécifiques de I'écrit. Est-il par exemple sans inci-
dence que le roman classique, tel que Mme de Lafayette le mocdeéle
a la fin du xvi© siecle, emploie de préférence (et méme exclusive-
ment dans La Princesse de Cleves) 1’écrit manuscrit? Ce choix renvoie
peut-étre a une certaine méfiance aristocratique face a 'imprimé?
et exprime un désir de restreindre le cercle de la communication
entre des personnages du méme monde, en commerce intime, en
dehors de la publicité sans pudeur de 1’écrit imprimé. Consciem-
ment ou non, les romanciéres qui au XvII® siécle s’inscriront dans
cette lignée littéraire, comme Mme de Tencin ou bien Mme Ricco-
boni, quand elle pratique ce genre avec |’ Histoire de Monsieur le mar-
quis de Cressy, éviteront la représentation littéraire de I'imprimé dans
leurs romans pour mettre en scéne seulement 1’écrit manuscrit.!
IEn passant, on rappellera que dans Le Roman bourgeois, Furetiére
avait, a la différence de Mme de Lafayette et quelques années avant

2 Nous nous permettons de renvoyver a Livre el lecture dans les romans de langue francaise au
xviff siecle (Pavis: Presses universitaires de France, 2002), a paraitre.

3 Henri-Jean Martin, Histoire et pouvoirs de lérril, seconde édition (Paris: Albin Michel, 1996),
p- 305,

4 Mme de Tencin, Mémoires du Comte de Comminge (1735; Paris: Desjonquéres, 1996); Le Siége
de Calais, nowvelle historique (La Haye: J. Neaulme, 1739; Paris: Desjonquéres, 1983). Certes,
dans Les Malheurs de Uamour de Mme de Tencin, on apercoit 'héroine livres en main
(des romans), mais justement elle est roturiére, Les Malheurs de U'amour (1747; Pavis: Des-
jonqueres, 2001), p. 43. Le cas de Mme Riccoboni est intéressant car s’il n’y a aucun livre
dans Histoire de Monsieur le marquis de Cressy (1758), roman a la maniére de Mme de Lafay-
ette, Nouvelles francaises du .\’1'///! siecle (Paris: Livre de Poche, 1994}, les livres foisonnent en
revanche dans Lettres de Fanni Butlerd (1757), dans Leltres de mylady Juliette Cateshy (1759),
dans Lettres d ’1:"/{3'/111/’//1—.3'()/)/:1'44 de Valliére a Lowise-Hortense de Cantelen, son amie (1772).
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elle, laissé toute la place que la réalité contemporaine lui donnait, a
I'imprimé parmi les lectures de ses personnages.

Mettons donc de coté pour I'heure ces lettres, billets, registres
divers, livres de compte, bouts de papier griffonnés, manuscrits
clandestins ou cahiers personnels d’extraits de lecture qui trainent
parmi les effets des personnages de roman pour nous consacrer de
préférence a 'imprimé romancé dans tous ses états: livres et «non-
livres»,* brochures, gazettes, papiers publics, almanachs, alphabets,
livres de cuisine, affiches placardées sur les murs. Entre les pages des
romans, se cache en effet une masse ¢tonnante de textes imprimes,
lus ou parfois simplement posés la par les personnages, comme si
le lecteur de roman en quéte d’'un simple divertissement ne pou-
vait s’en tirer a si bon compte, et devait constamment lire au-dessus
de I’épaule du personnage d’autres textes qu’'il n’avait pas cherchés.®

2.2

Avant de plonger dans I'abondante thématique romanesque de
I'imprimé, il nous faut formuler les questions qui guideront notre
approche. Quels sont les rapports du roman avec la forme im-
primée? «The novel is perhaps the only literary genre which is es-

5 Nous empruntons l'expression «non-livre» a Nicolas Petit, L'Ephémére, Uoccasionnel vt le non
: - - . : Co -
livre. \\E =xviif® siecle (Paris: Klincksieck, 1997).

6 L'espace romanesque ménage aussi a 'imprimé ses lieux spécifiques de diffusion et de
commerce: la librairie est un lieu que les personnages continuent a fréquenter—comme
dans les romans du XvIE© siécle, Francion de Sovel, par exemple—miais de plus en plus ce
sont les livres qui se déplacent grice a la figure mobile du colporteur que célébre, notam-
ment, un recueil de contes, les Mémoires de UAcadémie des colportewrs (Paris: de I'lmprimerie
ordinaire de I'Académie, 1748). écrits par Cavlus, Duclos, Crébillon fils, Voisenon, Piron.
Plus rarement en revanche sont évoqués les lieux de fabrication du livee. L'imprimerie ou
la presse inspirent quelques sceénes de clandesunité comme dans Le Diable boiteux (1707) de
Lesage (dans Romanciers du xviuff siecle [Paris: Gallimard, 1987], p. 327) etjusqu'a Pauliska
(1798) de Révéroni Saint-Cyr ot la presse mise en scéne est celle de faux-monnaveurs ct
est étrangement détournée, servanta mettre a mort un homme par strangulation (Pauliska
ou la perversité moderne [Paris: Desjonquéres, 19917, p. 98). A ce sujey, il nous semble que
le Xv11© siécle ne connait pas de roman de Uimprimewr (sinon de fagon latente chez Réuif)
et qu’il faut attendre Les [lusions perdues de Balzac pour que cette figure, ainsi que le pro-
cessus de fabrication mécanique du livre, constituent vraiment un sujet de roman—a un
moment ot le roman s’'interroge peut-étre avec inquiétude sur son devenir d’objet cul-
turel de masse et ol interviennent des innovations techniques dans la fabrication des livres.
Pour les romanciers du xviii© siécle, 'artisanat du livre et sa fabrication ne semblent pas en-
core éure des matrices narratives, alors que I'est de facon presque obsédante I'autre bout
de la chaine: la fecfuredu livre. L'imprimé quand il apparait dans les romans du Xvin© siécle
est donc un produit tout fait, saisi dans son acheévement, qui se tait sur les éventuels aléas
de sa production. Etrange silence & une époque ot la fabrication du livre est une véritable
aventure.
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sentially connected with the medium of print»,” écrivait lan Watt
deés 1957, associant le développement du lectorat en Angleterre au
xvin© siecle a celui de la diffusion du roman. Or si I’on examine les
romans eux-mémes, la présence massive d’objets imprimés, de livres
surtout—combien de personnages surprend-on «un livre a la main»,
dans une scéne qui se trouve dans presque tous les romans du xvin®
siecle—constitue une autre forme de ce lien essentiel entre roman
et livre, entre roman et imprimé, et il s’agira, dans les pages qui
suivent, de voir quelle place la représentation du livre a pu ménager
aux autres objets imprimés, y compris les plus humbles et les plus
périssables, ceux qui ont moins bien résisté au temps que les livres
meémes. On s’efforcera de rechercher ces scénes ou le roman se fait
musée ou conservatoire de la matiére imprimée.

Le roman de cette période pense intensément la forme imprimée,
sa propre forme donc, en méme temps qu’il réfléchit a ses effets de
lecture. Le contexte anti-romanesque, la reprise des attaques contre
un genre rudement critiqué tout au long du siecle et jusque dans
les années 1780, peut expliquer en partie cette observation du ro-
man par lui-méme, cette involution qui, pour réflexive qu’elle soit,
n’en est pas moins inventive. Que veut dire le roman en insistant
a ce point sur sa nature d’objet imprimé? Pour répondre vraiment
a cette question, il faudra aller au-dela du seul espace de ]a fiction.
Considérant que la fictionnalisation intense du livre dans le roman
au XVII® siecle est un signal qui veut aturer I'attention du lecteur
non seulement sur le texte mais aussi sur la matérialité du roman
comme objet imprimé, matérialité ot peuvent se loger des éléments
expressifs forts, qui convergent avec et renforcent les messages tex-
tuels, considérant que le roman de cette période, en pleine bataille
littéraire pour sa reconnaissance, joue son va-tout, fait feu de tout
bois, a recours a tous les moyens expressifs y compris ceux de la
forme—a une époque ou 'art de I'imprimerie artisanale est a son
sommet, et ou celui des romanciers peut s’adosser a celui des im-
primeurs, typographes, illustrateurs, vignettistes—nous avons porté
notre attention a I'entour extratextuel des fictions pour y chercher
des éléments d’expressivité qui pouvaient intervenir dans la lec-
ture, en conforter les effets, en accroitre les significations. Or cette
démarche—qui s’est centrée sur la thématique de I'imprimé dans

7 lan Watt, The Rise of the Novel (London: Chatto and Windus, 1957), «The Reading Public
and the Rise of the Novel», chap. 2, pp. 35-59.
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I'espace visuel du roman—nous a paru suffisamment fructueuse
pour en rendre compte ici. Articuler la mise en fiction de 'imprimé
dans les romans du xvili€ siécle a la facon dont la fAiction est a son
tour mise en imprimé est donc 'un des objectifs de cette étude.
L'idée d’une étroite convergence expressive entre le texte et sa
forme imprimée n’est d’ailleurs pas moderne: avant d’avoir été for-
mulée théoriquement par un spécialiste comme D.F. McKenzie dans
La Bibliographue et la sociologie des textes® et d’avoir animé les travaux
de certains représentants de la bibliographie matérielle,’ elle a été
expérimentée par des auteurs du Xvii© siecle: «Ne convient-il pas
que 'impression d’un Livre réponde au Livre méme?», écrit par ex-
emple Louis-Antoine Caraccioli dans Le Livre a la mode (1759),' sorte
de manifeste en faveur d’une expressivité conjointe du texte et de sa
forme. Voyons maintenant ce qu’en ont fait les romanciers.

Les formes de I'imprimé dans la fiction:
de l'affiche a la brochure

Si I'une des questions que se pose le roman au cours du XvII€ siecle
est celle de sa place au sein de la production imprimée et en par-
ticulier de la reconnaissance de son statut de livre parmi les autres
livres, digne ou non de prendre place au sein de la bibliotheque des
genres littéraires, il n’en accueille pas moins les formes plus mod-
estes de I'imprimé, celles qui étaient plus diffusées que lui mais

8 D.F. McKenzie, La Bibliographie el la sociologie des lextes (édition originale en anglais, 1986;
Paris: Editions du Cercle de la Librairie, 1991).

o]

Notamment ceux de Giles Barber, par exemple dansson article «Voltaire et la présentation
typographique de Candide», Trasmissione dei lesli a stampa nel periodo moderno, I seminario
internazionale (Roma: 23-26 mars 1983, A cura di Giovanni Crapuili, 1983), pp. 151-69.

10 Louis-Antoine Caraccioli, Le Livre a la mode. (A VERTE-FEUILLE, De I'Imprimerie du PRINTEMS,
au Perroquet. L'aNNEE NOUVELLE [1759]), préface, p. X. Aprés une premiére édition en
noir, le livre est publié en plusieurs versions colorées, en vert, en rouge, et a chaque fois,
sous le méme ttre, un texte s’adapte a la sémantique de la couleur. Voici par exemple
I'Epitre dédicatoire de Ja version rouge du Livre d la mode. Nouvelle édition, Marquetée,
polie & vernissée. En Europe, chez les Libraires, 1000700509: «Aux Messieurs et Dames a
vapeurs. Messieurs et Mesdames, La couleur verte n'ayant dwré que hiit jours, ainsi que loutes
les modes, je vous offre le plus beau des vermillons, tel qu’il brille swy vos visages magnifiquement, &
Surieusement enluminés, & tel qu’il doil étye selon Uavis des plus habiles Tronchins, pour enjoliver &
égayer vos vapewrs. Quel plaisir de vetrowver sur un papier Uexpression méme de vos charmantes fig-
ures, <& d’y voir ce joli coloris qui pare avjourd’hud les physionomies de nos Petils-Muailres & de
nos Petites-Maitresses, viaiment habiles dans Uart de se peindre avec élégance! Cet Quurage va de-
venir un lamis, ou vos inquiétudes notres venanl @& s'évaporer, il ne vous restera que des langueurs
agréables, propres aux gentillesses de la sociélé. ['ai voulw aller par gradation du noir au verd, & du
verd a la couleur de rose pour vous prouver, MESSIEURS & MESDAMES, que dans toules les nuances, je
suis également, Votre admirateur & votre serviteur».
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moins prisées, objets ordinaires et fragiles que l'intensité de leur
usage a fait disparaitre, et dont un ouvrage récent de Nicolas Petit,
L’E"])/zémém, Loccasionnel el le non livre, a présenté un catalogue com-
menté et une trés intéressante typologie. Cette présence discréte,
peu remarquée et apparemment peu remarquable, mérite pourtant
qu’on s’y intéresse car elle invite a relativiser la place du livre mis
en fiction, et a I’envisager comme un cas particulier—certes domin-
ant en nombre et en prestige—de la circulation imprimée dans les
fictions. L'amplitude de la mise en scéne de 'imprimé dans la fic-
tion montre de facon évidente que ce qui est en jeu est moins un
téte-a-téte réflexif du roman qui se regarderait lui seul au miroir de
la représentation—comme ce fut peut-étre le cas dans les fictions
baroques—qu’un brassage généreux de I'écrit imprimé et un an-
crage au sein de cet univers de papier. Cette cohabitation remet en
cause I'idée selon laquelle le roman du xvii® siécle a longtemps tenu
a ’écart cette maticre, comme on a pu l'écrire,' et il n’y a aucun
mépris du roman pour ces objets, qui sont d’ailleurs vite investis de
fonctionnalités diverses dans les récits. Elle invite aussi a souligner
que l'acte de lecture dans les fictions se porte au-dela du seul livre et
s’exerce sur une foule de supports, activant chez les personnages de
roman une démarche herméneutique tous azimuths.

Le plus visible de ces objets imprimés, celui qui s’offre a la vue
de tous, est d'abord I'affiche plaquée sur les murs des villes, forme
d’écriture exposée mais destinée a s’effacer aussi vite qu’elle est
venue, a la différence des inscriptions monumentales que régulent
les pouvoirs de I'Etat et qui ont un tout autre rapport au temps.
Les héros de roman ont souvent affaire avec les informations fu-
gaces qu'elle distille, Gil Blas par exemple en 1715, sur les murs
de I'Université de Salamanque: «Nous nous arrétames aupres de
I’'Université, pour regarder quelques affiches de livres qu’on venait
d’attacher a la porte. Plusicurs personnes s’amusaient aussi a les lire,
etj’apercus parmi celles-la un petit homme qui disait son sentiment

11 Denis Reynaud alfirme que le roman «a progressivement (quoique timidement et tar-
divement) compris comment il pouvait intégrer a sa manic¢re des textes imprimés d’une
nature différente» et situe cette évolution a la fin du xvI® siécle, cf. «La lecture de la
presse dans les genres narratifs au xvini© siecle» ) in L'['f/)rﬂwt’ du lerteur. Livres el lectwres dans
le yoman d’Ancien Régime, €d. J. Herman, P. Pelckmans (Louvain-Paris: Peeters. 1993), p.
387.

12 Armando Petrucci, fewx de lettves. Formes el wsages de Uinscription (Paris: Editions de I'Ecole des
Hautes Etudes en Sciences Sociales, 1993): La Sevittura. Ideologia ¢ vappresentuzione (Torino:
Einaudi, 1980).
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sur ces ouvrages affichés».’* Gil Blas passe son chemin, pourtant
cette affiche a délivré son message, ou plutot ses messages. De quoi
s’agit-il? D’un prospectus publicitaire qui vante les livres des profes-
seurs de I'Université—ce que N. Petit dans sa typologie des ephemera
rattache au «paratexte».' A ce titre, elle constitue un élément fort
de vraisemblance dans la description du cadre et du milieu ou est
plongé le héros. Du point de vue de I'économie interne du roman,
cette affiche dit encore autre chose, en projetant symboliquement
sur l'espace romanesque I'image du destin qui aurait pu étre ce-
lur de Gil Blas, voué originairement, rappelons-le, a une carriére
universitaire a Salamanque justement. Plus loin dans le roman, les
imprimés qui tapissent les murs de l'espace fictionnel donneront
encore a Gil Blas le méme apercu du destin qu’il a évité, lorsqu’il
se rend chez son ami Fabrice: «La chambre et 'antichambre étaient
tapissées de cartes géographiques, de théses de philosophie, et les
meubles répondaient a la tapisserie».!® Ici apparait un autre de ces
imprimés de la littérature grise universitaire, ces théses de philo-
sophie qui se présentaient sous la forme d’une «feuille enrichie
de gravures, et sur laquelle I'étudiant faisait imprimer les proposi-
tions qu’il soutiendrait pour obtenir sa licence ou son doctorat».'¢
On le voit, un romancier comme Lesage est trés attentif a ces realia
d’encre et de papier qui tout en plagant le lecteur en plein milieu
de 'univers évoqué, en créant un puissant effet de vérité, insérent
le personnage dans un réseau signifiant, et lui donnent a lire son
propre itinéraire—la gravure imprimeée des theéses de philosophie
cotoyant aussi la carte de géographie.

Dans Le Bachelier de Salamanque (1736), un autre personnage de
Lesage tombera lui aussi nez-a-nez avec une «pancarte» affichée sur
le mur d’une église: «Comme je traversais le Marché de Notre-Dame
del Mar, j'apercus, a la porte de 'Eglise du méme nom, plusieurs
personnes qui lisoient attentivement une pancarte qu'on y venoit
d’afficher. Curieux de la lire aussi, je fendis la presse pour m’en
approcher».'” L'incidence de cette rencontre avec 'information in-

18 Lesage, Histoire de Gil Blas de Santillane (1715-35), Romanciers du xvil® siécle, v, 6, p. 734.

14

=

Petit, pp. 31, 223sq.
15 Gil Blas, vin, 13, p. 908.

16 Il s'agit d'une note d'Etiemble dans son édition de Gil Blas, p. 1506. On trouvera la repro-
duction d'un placard de these dans I'ouvrage cité de Petit, p. 173.

17 Lesage, Le Bachelier de Salamanque, ou Les Mémoives de D. Chérubin de lu Ronda, lirés d’un
manuscrit espagnol (Amsterdam: Wetstein & G. Smith, 1736), t. 2, chap. 7, p. 119.
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scrite sur I'affiche sera tres différente par rapporta ce qui arrive a Gil
Blas, Don Chérubin apprenant qu’il hérite de son frere et qu’il peut
cesser sa carricre de pédagogue. Dans cet épisode apparait la valeur
fonctionnelle fréquente de I'imprimé occasionnel dans les romans:
accessoire banal et indicateur de quotidienneté, il est aussi souvent
un vecteur d’information qui vient créer une bréche dans le récit
par une nouvelle inattendue, souvent I’accélére, en tout cas, le per-
turbe. «J’allais me retrouver dans le dénuementle plus absolu, lors-
que le lendemain, une affiche tombant sous mes yeux, j'y lis qu'un
fameux distillateur de cette ville demande une femme pour rester
dans son magasin» écrit Pauliska dans le roman du méme nom
de Révéroni Saint-Cyr (1798).!8 A la croisée des chemins, dans une
ville hongroise qu’elle ne connait pas, I’héroine voit cette affiche
dans la rue, se rend aussitot a I'adresse indiquée, croyant y trouver
son salut: mais c’est un piege, elle se retrouve prisonnicre de faux-
monnayeurs dans une imprimerie secréte, cachée sous le magasin et
dontles soupiraux sont battus par les eaux du Danube. On remarque
que dans ce roman fin de siecle, I’endroit ou se trouve l'affiche
s’est indéterminé et s’est affranchi des lieux—Université, Eglise—
qui étaient traditionnellement ceux des pouvoirs de controle de
la production imprimée. Maintenant, c’est la rue qui parle, dans
son plus grand anonymat. Le danger de I'information ainsi diffusée
dans I’espace urbain est que, si elle est plus abondante comme 'ont
montré les historiens, elle est aussi devenue invérifiable. Pauliska en
fera cruellement les frais.

A la méme époque, dans L’Enfant du carnaval de Pigault-Lebrun
(1796), c’est encore sur les murs de la ville—cette fois Paris—que
le héros Happy est chargé d’aller glaner des informations. Sous le
nom d’affiche, on trouve différents objets: les «Petites Affiches»,
annonces immobilicres, que le héros doit passer en revue pour
«prendre une note exacte des immeubles a vendre»;' mais aussi
les affiches de théatre—Pigault-Lebrun est dramaturge avant d’étre
romancier—que le héros, devenu auteur, regarde avec fébrilité pour
se convaincre de sa notoriété toute neuve: «D¢ja ma picce était sur
I'affiche: déja je palpitais d’aise en lisant 'affiche; je courais de rue

18 Pauliska, p. 88.

19 Pigault-Lebrun, Llnfant du carnaval. Histoire remarquable el surtoul vérilable, pour servir de
supplément aux Rhapsodies du jour (1796; Paris: Desjonquéres, 1989), p. 134,
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en rue pour le seul plaisir de lire I'affiche; si quelqu’un s’arrétait
a coté de moi, il me semblait qu’il voyait sur mon front que j’étais
I'auteur de la piece nouvelle, et je courais a un autre coin de rue lire
encore une autre affiche».®

Dans ce roman, la nécessité et la frénésie de savoir avant les autres,
d’obtenir l'information exacte, dans une période bousculée par
I'histoire, saisissent tous les personnages: «Un moment, répondit
M. Abell, je lis le Morning Chronicle, qui annonce des événements
désastreux», ou plus loin «J’envoyai acheter un almanach royal,
et j'y trouvai en effet le nom et I'adresse portés sur la lettre que
javais recue».? Avec le journal et 'almanach—ici un «almanach
royal», c’est-a-dire essentiellement un annuaire administratif—on
entre dans une autre typologie d’imprimés trés présents dans les
romans, surtout dans la seconde moitié du siécle, les recueils d’infor-
mations périodiques. La gazette en fait partie: «Lucie, que cette
conversation ennuyait, pour la faire cesser, prit la gazette qui était
sur le comptoir; et ne fut pas d’une médiocre surprise d’y trouver
cet article», écrit Crébillon fils dans Les Heureux Orphelins (1754) a
propos de son héroine Lucie réfugiée a Londres chez une lingére,
et qui apprend ainsi qu’elle pourrait rentrer chez son protecteur;?
ou encore, c’est a Hambourg, ou il s’est enfui, que Toni apprend
par une gazette «étrangére» qu’il peut rentrer en France, dans
Toni et Clairette de Bricaire de la Dixmerie (1773).2% Dans ces ex-
emples, la gazette a bien pour fonction de faire surgir une infor-
mation et un événement nouveaux qui rompent le rythme du récit
et le font brusquement bifurquer, comme I’a montré Henri Lafon.?
Ajoutons que la gazette, et plus généralement la presse périodique,
est particulierement utilisée dans les romans pour les informations
transnationales, lointaines, son caractére impersonnel—par rapport
a la lettre—pouvant en aiguiser la cruelle brutalité: c’est le cas
dans L’Emigré ott la mort de Saint-Alban parvient en Allemagne a la
Comtesse de Loewenstein a travers les papiers publics. Notons enfin

20 L'lnfant du carnaval, p. 187.

21 LEnfant du carnaval, pp. 143, 194.

22 Crébillon fils, Les Heureux Orphelins (1754; Paris: Desjonqueres, 1995), p. 88.

23 Bricaive de la Dixmerie, Toni et Claireite (Paris: Didot I'ainé, 1773), chap. 11, p. 91.

24 Henri Lafon, Lspaces romanesques du Xvirff siécle, de Madame de Villedieu & Nodier (Pavis: Presses
universitaires de France, 1997), p. 124.



424 EIGHTEENTH-CENTURY FICTION

que Louis-Sébastien Mercier dans L'An 2440 présente un cas-limite
d’utilisation de la gazette dans un texte narratif puisqu’un chapitre
entier du roman, intitulé «Les gazettes»,? est constitué d’'une far-
cissure de textes insérés, extraits de pseudo-gazettes parodiques dont
le style contamine et destructure la narration. Cette fécondation du
roman par la gazette en dit long a la fois sur le caractére rhapsodique
de cette écriture et sur sa revendication d’une batardise des formes
discursives imprimées a la fin du xvine© siecle.

Calé sur les scansions du temps, 'almanach inscrit, comme la
gazette, une temporalité dans les romans, méme si son rythme
est évidemment bien plus lent. Périmé dés I'année écoulée, ce
calendrier agrémenté de toute sorte d’informations dit la vie qui
s’écoule, le temps qui passe, éventuellement la mort. Dans Le Livre
de quatre couleurs (1760), narration polychrome et hybride de Louis-
Antoine Caraccioli, le quatriéme et dernier chapitre (imprimé en
jaune) est intitulé: «Testament de Messire Alexandre-Hercule Epa-
minondas, Chevalier de Muscoloris, Grand-Petit-Maitre de 1'Ordre
de la Frivolité». Dans ce testament, 'auteur qui vient de mourir
en chassant des papillons, décrete a 'article 5: «Tous les Livres qui
sont dans mon boudoir, comme Brochures et Almanachs, passeront
entre les mains du Chevalier Dorimene. Il convient qu’un Gentil-
homme connoisse les jolis Romans; ils apprennent les phrases et cela
suffit».? Dans I'apologie de I’éphémeére qu’est cette ceuvre bizarre,
la collection de brochures et d’almanachs redouble le caractere fra-
gile et dérisoire de I’existence. En allant plus loin dans la dérision,
dans Cadichon (1775), Caylus tournera en ridicule I'un de ses per-
sonnages, souverain ignare d’un royaume imaginaire qui thésaurise
les almanachs et s’en fait une bibliothéque qu’il consulte comme s’il
avait réuni les ouvrages les plus savants:

Aprés son consell, il se faisait apporter 'almanach de Liege et celui de Milan
qu’on lui envoyait de Troyes tous les ans dés le mois de juillet, et qu'il faisait
relier en beau papier marbré, et dorer sur tranche. Dans I'un il apprenait les
temps propres a semer, planter, tailler, greffer, saigner et purger; etil y avait tant
de confiance, qu'il se faisait souvent médicamenter lui et la reine sans en avoir
besoin. Dans 'autre, il étudiait les prédictions politiques, dont il était d'autant

25 Louis-Sébastien Mercier, IAn 2440. Réve s'ilen ful jamais (1771; Paris: Editions La Découverte
et Syros, 1999), chap. 42, pp. 271sq.

26 Caraccioli, Le Livre de quatre coulenrs (Aux quatre-€léments, de I'lmprimerie des Quatre-
Saisons, 4444, [1760]), p. 101.
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plus émerveillé, qu'il n'y entendait rien. Au bout de quelques années. tous ces
almanachs lui composérent une petite bibliothéque, qu’il estimait autant que
si elle elit été bonne.”’

Les deux auteurs ont en commun de se moquer d’une mode qui bat
son plein dans la seconde moitié du siecle, la manie de collectionner
ces babioles raffinées que sont les almanachs mondains.

Parmi cette collection hétéroclite d’imprimés que rassemblent les
romans, il aurait sirement fallu commencer par le B. A. BA: les
alphabets, rudiments et autres manuels, qui marquent 'initiation
balbutiante des personnages au monde de 'imprimé. En dépit de
leur caractére peu gratifiant pour le personnage—décrit ainsi «a
la lisiecre» comme le dit le Bachelier de Salamanque d’un de ses
trés jeunes éléves—ils ont leur place dans les fictions éprises de
pédagogie du sic¢cle des Lumiéres, ayant méme parfois le premier
rang, comme dans I'incipit de Gi Blas ou le héros subit d’entrée de
jeu une élémentaire lecon de lecture.® Le plus souvent désignés par
les mots « alphabet», «rudiments», ces manuels sont parfois iden-
tifiés avec plus de précision. Par exemple on retrouve plusieurs fois
I'un des manuels les plus populaires de I'époque, diffusé en par-
ticulier par le colportage, la Croix de par Diew. dans Le Télémaque
travesti de Marivaux®—signe de parodie burlesque de la fiction
pédagogique noble inaugurée par Fénelon dans le Télémaque—et
jusqu’a L’Enfant du Carnaval de Pigault-Lebrun cité précédemment:
«M. Gondré [...] se mit en quatre pour m’apprendre ma croix de
par Dieu».® N. Petit, dans I'ouvrage évoqué, rappelle que trés peu
d’exemplaires de ces Croix de par Diew ont survécu.® Ces scénes
romanesques sont donc d’autant plus précieuses, comme instantanés
pour une histoire littéraire de la lecture populaire.

C’est du roman et de la forme matérielle qu’il choisit pour se
mettre en scéne qu’il sera question maintenant. Apres cette ra-
pide traversée de la matiere imprimée recueillie dans les fictions,

27 Caylus, Tout vient a point qui peut aitendre ow Cadichon (1775), Le cabinet des fées (Arles: Pic-
quier Poche, 1988), 3:137-38.
28 Gil Blas, 1, 1, p. 501.

29 Marivaux, Le Télémaque travesti (1736), Marivaux, (Luwres de jeunesse (Paris: Gallimard, La
Pléiade, 1972), livre seiziéme, p. 947.

30 L'Enfant du carnaval, p. 49.
31 Petit, p. 82sq.
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qui traduit I’attention que portaient les romanciers a ces objets fra-
giles et vivants de I’échange écrit, la question est: comment le ro-
man s’objective-t-il dans la fiction? sous quels atours se trouve-t-il
mis entre les mains des personnages de roman? Dans un premier
temps, la réponse a cette question semble étre univoque: le roman
se désigne le plus souvent par le mot «livre»—et I’on découvre en-
suite qu’il s’agit d’un roman—ou bien d’emblée il est dit qu’il s’agit
d’un roman, le genre désignant I’objet. Peu de détails sont donnés
sur sa forme précise, sinon occasionnellement sur son petit format.
Un roman de Boyer d’Argens, Le Solitaire philosophe (1736), donne
néanmoins une autre entrée a cette enquéte. Nous sommes a la
campagne. Le protagoniste, qui a choisi une paisible retraite aprées
des déceptions amoureuses, rencontre par hasard dans un bois prés
de chez lui un de ses anciens amis. Il 'invite a lui rendre visite.
Celui-ci s’exécute et le Solitaire lui présente alors sa bibliothéque,
au cours d’un long épisode énumératif ou il commente les ouv-
rages. Le commentaire s’acheve par ’évocation des romans. Parmi
ses ceuvres préférées, il y a «L’Ariane de Desmaretz, le Polexandre
de Gomberville [...] je leur ai autant d’obligation qu’aux Romans
de La Calpreneéde; les voila reliés en basane». L'aspect matériel per-
met au personnage d’identifier pour son visiteur '’emplacement de
ces romans sur les étageres. Un peu plus loin, c’est son visiteur qui
I'interroge: «Quel est donc ce livre couvert de papier bleu, que je
vois sur votre bureau? C’est Théagene et Chariclée».* Apparem-
ment anodines, ces deux esquisses de description sont pourtant a
relever du fait de leur rareté puisqu’il est peu fréquent que les livres
en général, et les romans en particulier, soient décrits dans leur as-
pect matérie]l a I'intérieur des fictions. Ici c’est de la reliure qu’il
est question. D’un c6té on a des romans reliés en basane—en cuir
donc, mais qui n’est pas le plus précieux, le personnage étant un lec-
teur, pas un bibliophile—et rangés dans la bibliothéque. De I'autre,
un roman sous couverture de papier bleu qui se trouve sur le bur-
eau: il n’est pas relié, se présente sous la forme d’une brochure. Son
aspect et son emplacement suggerent deux choses: que ce roman
est probablement une acquisition récente et qu’il est probablement
en cours de lecture. En effet, I’état broché était celui ou le texte
était le plus disponible pour la lecture, le plus maniable, certains

32 D'Argens, Le Solitaire philosophe ow mémoives de M. le Marquis de Mirmon (Amsterdam: Westein
& Smith, 1736). pp. 123-24.
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lecteurs princiers avaient d’ailleurs 'habitude d’attendre d’avoir lu
leurs livres avant de les faire relier et de leur faire prendre place dans
leur bibliotheque.®

Or les brochures, si I'on y regarde de plus prés, sont assez
présentes dans les romans: méme si elles sont souvent dénigrées—
«une de ces brochures qu'on préte, ou qu’'on laisse trainer, tout
I'hiver, sur la tablette de sa cheminée»?*—si elles peuvent symboliser
la frivolité et sont d’ailleurs fréquentes dans les fictions libertines—
pensons a Angola de La Morliere ou au Colporteur de Chevrier®—les
brochures désignent assez souvent les romans eux-mémes. Un bref
récit de Gautier de Montdorge s’intitule d’ailleurs Brochure nouvelle
(1746). C’est par exemple sous la forme d’une brochure que Jean-
nette, dans La Paysanne parvenue de Mouhy (1735-36), découvre au
livre 9 La Vie de Marianne de Marivaux sur son chevet.® Si le livre
(sous-entendu 'objet relié, qui peut accéder a la bibliotheque) est
la modalité principale de I'auto-représentation du roman en fiction
et traduit I'aspiration du genre a la respectabilité, la brochure (soit
I'avant-livre) renvoie le roman quis’écritalors a ce qu’il est, une nou-
veauté littéraire offerte a la lecture, qui passe aisément d’un lecteur
a I'autre sous une forme transitoire et maniable, qui circule dans le
public. Les deux formes matérielles du roman en fiction expriment
ce qu’il est et ce qu’il veut étre, un objet a lire, informe, mobile,
parfois clandestin mais conquérant, et un objet lu, rangé, classé,
stabilisé, respectable.

La mise en imprimé de la fiction

33 Giles Barber évoque le cas de Mime de Pompadour, a propos des livres brochés trouvés dans
sa bibliotheque: «il est & penser qu’elle lisait ses livres dans cette couverture d’origine et
que les belles reliures en maroquin portant ses armes ne se faisaient quapres un délai
d'une année ou deux». Cf. «La reliure», Histoive de Uédition francaise, vol. 2, éd. Roger
Chartier et Henri-Jean Martin (1984; Paris: Fayard, 1990), pp. 212-13.

34 Gautier de Montdorge, Brochure nowvelle (1746), Contes parodiques el licencieux du xvirff siécle
(Nancy: Presses universitaires de Nancy, 1987), p. 191. Voir aussi Jean Du Castre d’Auvigny,
Melchu-Kina o anecdotes secrétes el historiques ( Paris: Chez Jacques Rolin, fils, 1735), pp. 6-7.

oo
i

5 La Morliére, Angola, Histoire indienne, histoive sans vraisemblance (1746), Romans libertins du
xviif siécle (Paris: Robert Laffont, 1993), p- 377.

36 Le Chevalier de Mouhy, La Paysanne parvenue ou les Mémoires de Mme la Marquise de L.V
(Paris: Chez Prault fils, 1785-36). Cet exemplaire étant incomplet a la Bibliothéque Na-
tionale, Ia référence pour la neuviéme partie est celle de I'édition de Amsterdam (1746),
pp. 129-30.
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A sa priére instante, lisons maintenant le roman comme un livre,
dans sa totalité de texte et d'objet imprimé. Est-il possible de trouver
dans 'appareillage extra-textuel de la fiction au xvu® sieécle des
éléments signifiants qui, pour les lecteurs de I'époque—et pour nous
sl nous réussissons a avoir entre les mains un original—pouvaient
faire sens, orienter la lecture, accompagner voire renforcer les
stratégies discursives? Pour engager cette démarche, nous suivrons
les prémisses théoriques posées par D.F. McKenzie qui a fermement
souligné la valeur expressive des formes matérielles des ceuvres
littéraires—en particulier dans le cas du théatre de Congreve pour
I’époque qui nous concerne, mais évoquant jusqu’a Ulysses de Joyce
dont la modernité littéraire en 1922 jouait aussi de I'alliance entre
le volume et son contenu—et que Roger Chartier, dans sa préface a
La Bibliographie et la sociologie des textes, résume de la fagon suivante:

Pour s’en tenir a I’écrit imprimé, le format du livre, les dispositions de la
mise en page, les modes de découpage du texte, les conventions typographi-
ques, sont investis d’une «fonction expressive» et portent la construction
de la signification. Organisés par une intention, celle de l'auteur ou de
I"éditeur, ces dispositifs formels visent a contraindre la réception, a controler
I'interprétation, a qualifier le texte. Structurant I'inconscient de la lecture (ou
de I'écoute), ils sont les supports du travail de l'interprétation. L'imposition
comme I'appropriation du sens d'un texte sont donc dépendantes de formes
matérielles dont les modalités et les agencements, longtemps tenus pour insig-
nifiants, délimitent les compréhensions voulues ou possibles. «Forms effect mean-
ing»: contre toutes les définitions uniquement sémantiques des textes, McKen-
zie rappelle avec force la valeur symbolique des signes et des matérialités.?”

Peuvent alors intervenir deux notions proposées ailleurs par Roger
Chartier, celles de «mise en texte» et celle de «mise en livre» (nous
parlerons de «mise en imprimé»). La mise en texte reléeve de I'auteur
et des dispositifs textuels qu’il choisit pour construire une lecture. La
mase en livre, qui affecte la forme, la typographie, I'illustration, releve
des choix, moyens, stratégies d’autres acteurs, tels que le libraire-
éditeur, I'illustrateur, et peut échapper complétement ou en partie
aux intentions d’auteur, mais construit a son tour des significations,
qui interagissent avec celles produites par la textualité.?

37 Roger Chartier, «Textes, Formes, Interprétations», préface a D.I. McKenzie, La Biblio-
graphie el la sociologie des lextes, pp. 6-7.

38 Roger Chartier, «Du livre au live», Pratiques de la lecture (Paris: Payot, 1993), p. 102.
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Avec la représentation insistante du livre et de 'imprimé en fic-
tion, c’est le texte lul-méme qui attire l'attention sur sa «mise en
livre» et invite a ce type de lecture consciente de la pluralité des
artifices mis en ceuvre, textuels et matériels. D’autant que, pour
peu qu’on y préte attention, cette thématique de 'imprimé n’est
pas seulement dans les textes, elle se trouve aussi dans I’espace
visuel du roman, dans les pages de titre, les frontispices, dans
I'ornementation, dans l'illustration. Commencons par ce qui est le
plus proche de la logique discursive du texte: I'illustration. On ne
donnera ici qu'un échantillon réduit d'un dossier iconographique
plus vaste™ qui atteste de I'importance du motif dans les gravures de
fiction au xviiI® siecle, en particulier chez des auteurs comme Lesage
ou Prévost. Les illustrateurs ont souvent regu le message et emboité
le pas a des romanciers tres préoccupés par cette thématique. En
réalité, ils ont méme fait plus comme le montrent par exemple ces
deux gravures: I'une est tirée de I’édition illustrée des Contes Moraux
(1761) de Marmontel qui parait en 1765 (figure 1); 'autre provient
de la réédition des Fééries nouvelles de Caylus (1741) dans la collection
de ses (Euwvres badines complettes de 1786-87 (figure 2).

Les deux illustrations peignent la méme scéne: une femme, sur-
prise dans un locus amenus, laisse tomber son livre en apercevant
un homme devant elle. Ce qui est curieux est toutefois que nulle
part dans les passages illustrés il n’est question de livre: si les deux
héroines ont toutes deux un penchant pour les livres et la lecture,
qui est signalé antérieurement dans le récit—et qui dans le conte de
Marmontel est méme la cause de l'intrigue, le personnage féminin
(Elise) s’éprenant d’un sylphe aprés avoir lu des récits consacrés a
ces étres imaginaires—il n’y est textuellement question que de deux
moments de solitude dans un lieu de plaisance, soit un cabinet de
verdure gracieusement aménagé dans un jardin par le mari d’Elise
qui justement arrive a cet instant, ou bien un bord de riviére ou la
princesse Pimprenelle voit soudain se matérialiser Romarin qui vient
de perdre 'anneau magique qui le rendait invisible. C’est qu’autour
de la représentation du livre, I'illustration souvent n’est pas fidele:
elle a tendance a en rajouter et pratique souvent la surencheére et la
surdétermination par rapport au texte, par exemple en posant sur

39 Dossier publié dans I'ouvrage indiqué note 2.
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LI A RIS YL,

Figure 1. Marmontel, Les Contes moraux (1761), (Paris: Merlin, 1765). «Le Mari
sylphe». Avec la permission de McMaster University Library.
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Figure 2. Caylus. Feeries nouwvelles, «La Princesse Pimprenelle et le Prince Ro-
marin», Qwwvres badines complettes (Amsterdam-Paris: chez Visse, 1786-87). Cliché
Bibliothéque Nationale de France, Paris.
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un guéridon,™ sur le manteau d’'une cheminée! un livre absent du
texte ou le faisant tomber des mains d’une lectrice surprise. Certes,
celan’arien de gratuit: ces livres-la ontleur raison d’étre sur I'image,
d’une part parce que I'illustrateur puise dans ses propres moyens ex-
pressifs et dans une topique iconographique qui a ses propres codes
et son autonomie par rapport au texte, et parce que la motivation
visuelle de certaines situations appelle d’autres accessoires que ceux
indiqués dans le texte: comment en effet mieux dire (et justifier) le
gout de la solitude et la surprise que par un livre qui tombe ouvert
au pied d’un personnage? Il n’en demeure pas moins que ces livres
en exces s'ajoutent a la profusion de ceux qui figurent dans les récits
pour créer une sorte de saturation du motif.

La collecte ne s’arréte pas la et c’est parfois dés le seuil du roman
qu’on metsous les yeux du lecteur, en guise d’apéritif a sa lecture, un
ou plusieurs livres comme dans ce frontispice de I'édition Wetstein
& Smith de 1736 du Bachelier de Salamanque de Lesage ot sont peints
en pleine lecon de lecture un maitre (le héros du roman) et son
¢leve, a coté d’une imposante bibliotheque (figure 3).

Cette scéne est programmatique dans la mesure ou elle annonce
et décrit le sujet du récit—I’histoire d’'un précepteur espagnol—
non sans d’ailleurs une certaine redondance avec un titre déja ex-
plicite. Plus efficace qu’une préface, elle signe en outre une sorte
de pacte de bonne conduite du roman qui, conformément a ce qui
est représenté, prétend étre une sage lecon de lecture. L'ouverture
matérielle du roman qui ne reléve pas encore tout a fait du discours
auctorial mais déploie la polyphonie des voix et des intentions du
libraire-imprimeur, de I'illustrateur, de 'auteur, donne lieu a une
sorte d’entrée en mati¢re triomphale—la trompette tenue par le
putto de la riche vignette donnant une coloration euphorique a ces
deux pages. L'accent y est mis sur la pluralité des livres et sur le
rapport magistral caractéristique du roman des Lumiéres.

Plus discrétement, Pimprimé peut se loger dans une vignette: celle
qui orne la page de titre de Toni et Clairette de Bricaire de la Dixmerie
en 1773 est particulierement intéressante car elle déploie en minia-
ture toute la thématique de 'imprimeé in fier: (figure 4). Elle montre
deux putts, I'un se trouvant face a une bibliotheque emplie de livres

40 Caylus, «Le manteau fourré», Les Manteaux (1746), illustration du t. 4 des Zuvres badines
complelles.

41 Marmontel, «La bonne mére», Contes moraux, illustration de I'édition Merlin (1765).
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Le Bachelier de Salamanque, ou Les Mémoives de D. Chérubin de la Ronda, tirés d un manuscrit espagnol (Amster-

dam: Wetstein & G. Smith. 1736), page de titre et frontispice. Stiftung Weimarer Klassik, Herzogin Anna Amalia Bibliothck,

Figure 3. Lesage,
Weimar.
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et tenant un livre dans sa main pour le tendre au lecteur. L'autre est
a la presse, en train de composer ou de corriger un ouvrage. Entre
cux, un médaillon aux armes de Didot I’Alné est surmonté d’un livre
ouvert avec un phylactérc ou est écrit: TOLLE LEGE (prends, lis).

Des sa page de titre, 'ouvrage sc désigne donc comme un produit
imprime, et représente deux moments de son ¢élaboration: sa fab-
rication sous la presse et sa mise a disposition du public. Dans cette
vignelte a ses armes et a sa gloire, le libraire Didot I’Ainé choisit
de mettre en évidence les deux métiers de ’édition, I'imprimerie et
la librairie, qu’il pratique lui-méme comme le dit I'adresse en bas
de la page. Si cette vignette est évidemment congue pour figurer
sur divers types d’ouvrages et non spcécifiqguement sur un roman, il
n’en demeure pas moins qu’elle prend ici un sens particulier, sur-
tout si I'on parvient a lire I'inscription notée sur le livre ouvert en
haut de 'image: Biblia Sacri. Cette thématique religieuse trouve une
correspondance dans I'impératif latin «Tolle lege», qui est en réalité
une quasi-citation augustinienne, renvoyanta un passage célebre des
Confessions (vin, 12, 29), ou entendant dans un jardin la voix d'un
enfant qui chante ces deux mots, Saint-Augustin plonge les yeux sur
I’évangile qui’il a entre les mains, dont une phrase I’éclaire sur ses er-
reurs et le prépare a se convertir au christianisme. On peuts’étonner
que cette simple vignette, qui représente avant tout la déclaration
de foi d'un libraire envers sa profession, aille puiser a ce [onds
de références religieuses. Sans doute veut-il ainsi célébrer la toute-
puissance des livres, mettre a I'’honneur ceux qui les fabriquent et
promettre au lecteur un profit personnel par la lecture. Conférant
une éminente dignité aux ouvrages publiés par ce libraire, les in-
scriptions produisent pourtant un étrange effet en préambule a une
fiction, qui de facon subreptice semble s’arroger le statut de texte
sacré. Certes, ce roman aspire lui-méme, dans son contenu de fable
pour partie pédagogique, a une certaine respectabilité morale, intel-
lectuelle, philosophique, et la préface qui ouvre le volume est une
longue et sérieuse dissertation sur I’évolution de ce genre littéraire:
«Discours sur lorigine, les progres & le genre des Romans». Cet habil-
lage éditorial vient conforter la quéte de respectabilité du genre
dans une période plus propice a une meilleure perception du ro-
man: elle voit s’apaiser la querelle anti-romanesque et il est signific-
atif que les traités des doctes commencent a le prendre au sérieux,
comme 'Essat sur le récit, ou entreliens swr la maniere de raconter de
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Figure 4. Bricaire de la Dixmerie, Ton:i et Clairette (Paris: Didot I'aine, 1773

. . - . . ~ v . ’ )" e
de titre. Cliché Bxbhotheque Nationale de France, Paris. 4 s



436 EIGHTEENTH-CENTURY FICTION

Bérardier de Bataut en 1776, qui justement cite a plusieurs re-
prises pour étayer son propos le Discowrs de Bricaire de la Dixmerie
préliminaire a Toni et Clairette. En somme, si 1’'on cherche a lire la
thématique de 'imprimé qui prélude, dans sa page de titre, a cette
fiction, s1 'on tente de la lire moins dans ses intentions que dans
ses effets peut-étre imprévus et non calculés, on notera qu’elle af-
fiche pour ce roman les deux facettes de sa nature livresque, celle
de produit fabriqué artisanalement par la presse d’imprimerie et
d’élément digne de figurer dans une bibliotheque (celle du lib-
raire, celle du lecteur), qu’a la maniere des anciennes miniatures de
présentation médiévales, elle est offerte au lecteur avec la solennité
un peu autoritaire d’un impératif latin a référence augustinienne
(TOLLE LEGE), qu’elle insinue discretement I'tdée d’une substitution
des ceuvres sacrées (Biblia sacri) par la littérature de divertissement.
Dans I'instantanéité de I'image ainsi exposée au seuil du texte se
loge la densité d'un programme de lecture qui, pensons-nous, n’est
pas sans effet propédeutique sur le lecteur et structure inconsciem-
ment son parcours de leeuvre, d’autant que ce discours, sans parole
ou presque, est aussitot relayé par la préface qui veut démontrer la
nécessité de la lecture romanesque* et par la fable elle-méme qui,
dans sa partie pédagogique, met en scene la question de la place de
la lecture et du choix des livres dans I’éducation des deux orphelins
protagonistes.

Il est un autre seuil imprimé du roman, non plus a son commence-
ment mais a son terme, qui peut venir se greffer sur la thématique
interne du livre et de la lecture pour y injecter de nouvelles signifi-
cations voire troubler quelque peu le statut de ]a fiction. Reprenons
La Paysanne parvenue de Mouhy dont il était question plus haut.
L’héroine Jeannette découvre au livre 9 du récit La Vie de Mari-
anne de Marivaux sur sa table de chevet et se lance dans une lecture
éperdue et pour elle déterminante d’un roman qui est clairement le
modele 1mité, avec Le Paysan parvenu, par Mouhy dans son ceuvre.
Si I’on consulte 'exemplaire de I'édition originale qui se trouve a la

42 Bérardier de Bataut, Issai sur le récit, ou entyetiens sur la maniére de raronter (Paris: Charles-
Pierre Berton, 1776), en particulier le chap. 12, consacré au roman et au conte.

43 Bricaire de la Dixmerie, ouvrage cité, «Discours»: «Les Déwracteurs des Romans disent
encore que cette lecture nuit a des lectures plus solides; qu'elle en fait perdre le gout
a ceux qui Favoient, & qu'elle empéche les autres de jamais I'acquérir. J'ai vu quelques
personnes qui avouoient, au contraire, que sans la lecture des Romans elles n’eussent peut-
éure jamais lu autre chose» (p. 42).
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Bibliothéque nationale de Paris, on découvre a la fin du tome 3, soit
bien avant cette scéne, un encart publicitaire glissé par le libraire
avec la liste de ses publications (figure 5).

ROMANS NOUVEAUX,
& \Picces de Thedtres qui
fz wvendent @ Paris, chez
Pravyr, fils

LE Pagfan Pacvenn, ¢ Pardes, pa

3 M. de Marivaux. Lafixicme ¢t fow
Prefle.

La Vic de Marianne, on les Avantures
de '‘Madame la Comtelle de* **
par le méme, ; Purdes.

Les Egaremens da Corar & de PEfprit,

Marie Stiard, Reine d’Ecoffe, Tragedie.
Abenzaid | Empereur des Mogols,
Tragadic, par M. YAbbé le Blanc.
La Mere Confidente, Comedic en trois
A&es, par M. de Marivaux.

Lc Retour de Mars, Comddie en un
A&c cn Vers, par M. de la Noué.

Les Enouis du Carnaval , Comedic ¢en
un  A&c en Vers, par Mis Lelio
& Romagacefi.

Achille & Dudamie, Parodic en vers,
pat les mimes.

Le Déguifement, Comedic enun A&c
en Vers, par M. de la Grange,

ou les Memoires de M. de Meilcourt,
in-12. par M. Crcbillon £ls.

Lc Silphe, on le Songe de Madame
de R. par l¢ meme.

La Payflanpe Pacvenue. 3 Parties, la
quatricme et fours preffe.

Mfmoircs du Dérqugr&{_ Ficux, &-12.

Memoires & Avanturcs de M. de * *+
taduits de I'ltalicn par lni-méme,
3 Partics, ’

Amufemens Hiltoriques par M., I'abbe
des Fooraines, 2vol. im12.

Lenre d'un jeone Officier de PArmée
du Rhin, 2 M. de Y¥** i1,

Figure 5. Mouhy, La Paysanne parvenue (Paris: Prault, 1736-36). Encart publicitaire
de I'éditeur Prault inséré a la fin du tome 3. Cliché Bibliothéque Nationale de
France, Paris.

Ce type d’imprimé qu’on trouve parfois dans les romans, pas
méme paginé car presque hors du livre, reléve d'un paratexte
éditorial qui place I'ceuvre dans une contextualitation littéraire
pouvant étre génériquement tres éloignée de ce qu’est cette ceuvre
(par exemple une liste de livres de musique), mais qui la situe
néanmoins au sein de la production de son «éditeur». De ce para-
texte éditorial, il faudrait certainement tenir compte pour l'inter-



438 EIGHTEENTH-CENTURY FICTION

prétation, d’autant plus lorsqu’on découvre le lien direct et mani-
feste entre le catalogue du libraire et les lectures du personnage
romanesque.

L’effet promotionnel recherché par des ¢diteurs tres doucs dans
ce domaine—Ia famille Prault dont Francoise Weil a eu I’occasion
de souligner le talent commercial*—est relayé de I'intérieur de la
fiction par un romancier qui ne répugne pas a ce type d’appel pub-
licitaire, dans le cas présent pour le roman d’un confrére imité et
admiré,* ailleurs pour ses propres ceuvres. ™

A quel univers appartient finalement cet encart publicitaire? Le
rapport entre le texte et cet attribut de sa «mise en livre» est ici
tellement manifeste que se pose le probleme de leurs positions re-
spectives et des frontiéres de la fiction. Il en va de méme dans une
réédition de 1781 du Grelot, roman libertin de Chevrier de 1754
qui reparait dans la collection La Bibliotheque amusante ou, ainsi que
I'annonce la publicité incluse, sont aussi publiés les romans que les
personnages eux-mémes sont en train de lire (Le Sopha, Angola).
Alors qu’il reléve de la réalité concréte, marchande, ¢conomique
du libraire (et du lecteur comme acheteur), que sa présence pro-
voque une interruption dans le continuum fictionnel et devrait agir
comme une sorte de «déictique» formel replacant le lecteur dans sa
situation du monde réel, dans les deux cas évoqués I'encart publi-
citaire se trouve en quelque sorte absorbé par la fiction, et en con-
stitue une ramification supplémentaire projetée sur I’espace objectif
du volume.

A la maniére des ceuvres rococo ot I'artifice sortant du cadre et
débordant sur ce qui devait le contenir, contamine la réalité environ-
nante, le roman du XvII® siecle par la thématique interne de la lec-
ture et du livre parvienta articuler sa trame narrative et les procédés
formels externes de sa mise en imprimé. De I'illustration qui ajoute

44 Francoise Weil, L'Interdiction du roman et la libvairie, 1728-1750 (Paris: Aux amateurs de
livres, 1986), p. 51.

45 A l'époque ol parait ce volume de La Paysanne parvenue, les quatre premiéres parties de
La Vie de Marianne sont parues.

46 Mouhy, qui publie aussi chez Ribou. semble étre un spécialiste de ce type de message
publicitaire a I'intéricur de la fiction. Alexandre Stroev a ainsi souligné que dans Paris,
ou le Menlor a la mode paru en 1735, Mouhy «introduit la publicité des azuvres publices
par son éditeur Pierre Ribou et loue son propre roman La Paysanne parvenue . Alexandre
Stroev, «Livres et bibliothéques dans le roman et dans la vie des aventuriers», I,'I:"/m’uw du
lecteur, p. 274.
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des livres la le romancier avait oublié d’en mettre, a I'encart pub-
licitaire qui dresse le catalogue des livres de chevet des person-
nages romanesques, en passant par le contrat de lecture exposé dans
un {rontispice ou miniaturisé dans une vignette, tous ces ¢léments
peuvent étre pris en compte dans I'interprétation d’un genre qui au
XVII® siecle joue de toutes les facettes de sa nature d’objet imprime.
Certes, leur prise en compte n'est pas sans poser un probléme
méthodologique majeur, qui est la relativisation de I'interprétation
elle-méme: elle se déplace de I'ccuvre a I'exemplaire de 1'ceuvre que
le spécialiste peut avoir entre les mains. Elle demande aussi de re-
noncer a une mythologie, celle du texte, pour se confronter a une
réalité historique qui a mis en présence des lecteurs non pas avec un
texte mais avec des livres, et pour approcher au mieux ce que furent
les conditions historiques des lectures pratiquées par les hommes et
les femmes du xvi® siecle.

Centre d’étude du xvin® siecle—CNRS—Montpellier



